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Desde el llamado “boom” de la novela negra espafiola durante la Transicién, la ficcién
detectivesca ha destacado por su contemporaneidad, es decir, por constituir una reflexién
sobre la Espafia posfranquista y democratica (Colmeiro, 1994: 211-222). Manuel Vizquez
Montalbdn, por ejemplo, al hablar de la Serie Carvalho, destacé que ésta le permiti6 “hacer
una crénica de lo real” (Hart, 1987: 95). Un proyecto literario parecido impregna las obras
y las series de escritores como Juan Madrid, Francisco Gonzilez Ledesma, Eduardo Men-
doza, Jaume Fuster, Ferran Torrent ¥, entre los escritores actuales, Alicia Giménez Bartlett,
Lorenzo Silva y Teresa Solana, especialmente su serie protagonizada por los hermanos
Eduard y Borja.

Ademas de este interés por la contemporaneidad de la novela negra, ¢l cual nunca ha
disminuido, desde los noventa en adelante varios escritores han usado el género negro para
indagar en cuestiones sobre ¢l pasado violento espafiol de la Guerra Civil y del franquismo
(Godsland y King, 2006). Ejemplos, entre otros, incluyen Galindez (1990) de Manuel Viz-
quez Montalban, Lejos de aquel instante (1997) y Nadie es inocente ( 1998) del escritor
vasco, Javier Abasolo, Los amigos del crimen Dperfecto (2003) de Andrés Trapiello, Ia trilo-
gia —Cuatro dias de enero (2008), Siete dias de Julio (2010) y Cinco dias de octubre
(2011)~ de Jordi Sierra i Fabra, y Negres tempestes (Negras tormentas, 2010) de Teresa
Solana, novela ganadora del Il Premio Crimenes de Tiniz patrocinado por ¢l cuerpo poli-
cial autonémico cataldn, los mossos d ‘esquadra.

Si bien la contemporaneidad y el pasado han sido los dos principales periodos tempo-
rales representados en la novela detectivesca espafiola, las novelas policiacas del escritor
catalan Jordi de Manuel (Barcelona, 1962) se ambientan principahmente en un futuro no
muy lejano. Hasta ahora, De Manuel ha publicado seis novelas protagonizadas por el poli-
cla Marc Sergiot: Tres somnis blaus (Tres suefios azules, 2000) Cels taronges (Cielos ana-
ranjados, 2001), Cabells porpres (Cabellos purpuras, 2002), L'olor de la phija (El olor de
la ltuvia, 2006), El raptor de gnoms (&! raptor de gnomos, 2007) y Mans Hiures (Manos
libres, 2009). L%s novelas de De Manuel se alejan de forma significativa de las tendencias
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dominantes de la novela negra espafiola, ya que incorporan elementos de la novela de cien-
cia ficcion, género que el autor —doctor en biologia- también practica. Centrandose en
L’olor de la pluja, ya que es la mas ambiciosa y mas lograda novela de la serie, ¢l presente
articulo analiza cémo la apropiacién del género de ciencia ficcién permite al autor de ir més
alla de las preocupaciones tipicas de la novela negra con el fin de imaginar una posible
futura distopia no muy lejana e indagar en las causas de ésta. Sargent (1994: 9) describe la
distopia como “una sociedad no existente que se describe en gran detalle y que normalmen-
te estd ubicada en un tiempo y un espacio [considerados] mucho peores que la sociedad en
la que viven los lectores” contemporaneos. El articulo, en particular, se centra en la funcion
critica de la distopia que busca el desasosiego de los lectores ¥ eventualmente una posible
involucracion de estos con los acuciantes problemas medioambientales que la propia disto-
pia prevee.

T’

Ia esencia del proyecto literario de De Manuel se ve reflejada en una reflexion que
hace Sergiot {2007: 77) sobre los temas que mas se ven en la novela policiaca actual: ““cal
recuperar la memoria historica,” deien els entesos, perd Sergiot trobava a faltar obres que
s’ocupessin del present i histories que preveiessin i especulessin amb versemblanca escena-

ris del futur”®? (De Manuel, 2007: 77). De acuerdo con esta idea, las novelas se mueven
entre el presente y un futuro en el que una ciudad —Barcelona- y un pais —Catalufia- estan
progresivamente al borde de la catastrofe medioambiental.

De Manuel rompe las normas de las series detectivescas, y no s6lo por apropiarse de la
ciencia ficcién. En lugar de seguir un marco temporal cronolégico, como hace, por ejemplo,
Viazquez Montalban en la Serie Carvalho, De Manuel deliberadamente juega con las expec-
tativas del lector, puesto que cada libro esti ambientado en momentos temporales diferentes
entre 2002 y 2017. Por ejemplo, siguiendo el orden de publicacién, Tres somnis blaus
(2000) estd ambientado en 2015 en una Barcelona futurista y distépica en la que un detecti-
ve cuyo nombre no sabemos investiga la desaparicién de varios personajes; Cels taronges
(2001) esta situado en 2008 y cuenta la investigacion de un secuestro; Cabells porpres
(2002) se centra en ¢l vinculo entre un asesinato y una empresa catalana de bioquimica en
2002; L olor de la pluja (2006), que se comentara abajo, estd ubicada en 2017; y El raptor
de gnoms (2007) es el Gnico libro que tiene lugar en el pasado, ya que la investigacion
coincide con el atentado terrorista del 11 de marzo de 2004 y las subsiguientes elecciones
nacionales. Finalmente, en Mans Hiures (2009) Sergiot investiga la muerte misteriosa de
una prostituta de lujo y un politico catalanista radical durante las elecciones autondmicas de
2014, afio que el anterior presidente de Esquerra Republicana de Catalunya, Josep-Lluis
Carod Rovira habia elegido para un referéndum sobre la independencia de Catalufia™. Asi,
en lugar de seguir una linea cronologica, la serie se convierte en un puzzle en el que De
Manuel esparce trozos de informacion, los cuales obligan a los lectores a desempeiiar el
papel de detective y construir o reconstruir los elementos diferentes que constituyen lo que
se puede llamar el mundo sergiotano.

32 «Eg necesario recuperar la memoria historica’, decian los entendidos, pero Sergiot echaba ¢n falta obras
que se ocupatan del presente e historias que previeran y especularan con verosimilitud escenarios del futuro”.

3 e Manuel tiene previsto publicar dos obras mis, ambas ambientadas, no obstante, en el pasado. Concreta-
mentc en 2004 y 2008 (Conversacién personal con el autor, 2007).
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El eje central de la serie es L ‘olor de la pluja, ya que actiia como principio y fin de la
serie. Es el principio porque a pesar de ser publicada en 2006, De Manuel habia comenzado
la novela diez afios antes, en 1996, y habia completado un primer borrador en 2000 antes de
publicar las tres primeras novelas de la serie. De este modo, L nlor de la pluja es la primera
enirega. También es el fin de la serie porgue en esta novela ambientada en 2017 todo indica
que el detective protagonista —el inspector Marc Sergiot- muere. La eleccion de 2017 como
afio de los acontecimientos narrados no os ninguna coincidencia, ya que marca veinticineo
afios desde las emblemdticas Olimpiadas de Barcelona y mis de veinticineo afios desde el
comienzo del llamado modelo de Barcelona, el cual ha sido tan alabado por arquitcctos y
politicos tanto nacionales como extranjeros (McNeil 1999; Sdnchez, 2007: 125-179).

La Barcelona representada en esta novela no puede ser més diferente de la celebrada
ciudad olimpica y postolimpica, ya que De Manuel (2006: 211) presenta una visidn digtipi-
ca de la capital catalana. Para Marc Sergiot, lejos del espacio urbano ideal imaginado por
arquitectos y urbanistas, “Barcelona no tardaria a transformar-se en una ciutat sense nens i
sense arbres, i una ciulat amb els caners sense eriatures, on no es pogués contemplar la
innocencia dels infamts, ni parar-se a Xerrar sola I'ombra d*un arbre, esdevindria una ciutat
sense vida™"’.

Si bien el mundo retratado en la novela es reconocible para lectores confempordneos,
hay mmportantes cambios. En este mundo futurista, Espafia ya no s uba monarquia, sino
uma repiblica recicn estrenada (De Manuel, 2006: 97) y Catalufia aim no ha conseguido la
independencia —la novela es, desde luego, de ciencia ficcidn y no una fantasia-, Barcelona,
en particular, ha experimentado numeroses avances tecnolégicos como, por ejemplo, las
Rondes Aeries por las que los cludadanos ricos e importantes pueden circular en aerotaxis
sin mezclarse con la gente normal (De Manuel, 2006: 116). No obstante, la fe en el progre-
50 que sustenta el mundo moderno desde la Tlustracidn se pone en entredicho de forma seria
en esta novela, ya que hay una dicotomia entre el avance tecnologico v el bajo mivel de vida
de los habitantes de la capital catalana, A pesar de los avances tecnolégicos, Barcelona,
Catalufia e, incluso Espafia emtera, sufre graves problemas sociales v econdmicos. De he-
cho, la cienciz no sdlo es y ha sido incapaz de resolver los problemas que afrontan la hu-
manidad, sino que contribuye activamente a agravarlos. Este es el caso de la sequia prolon-
gada que ha devastado el paisaje, provocando escasez de alimentos, restricciones en el uso
de agua, epidemias y la migracion de decenas de miles de refugiados que han tenido que
abandonar el campo y los centros urbanos regionales (De Manuel, 2006 50). Hstos refugia-
dos ocupan la franja litoral de la ciudad (De Manuel, 2006: 29), donde han establecido
barrios tomporales enteros en ol espacio de ocio que la ciudad recuperé en 1992, Fstos
espacios, lejos de representar la regeneracion de la ciudad, con el tiempo se han convertido
en lugares distépicos. Debido a la sequia, la ciudad inclusivista celebrada en los afies no-
venia y en la primera década del nuevo milenio cede paso a la expulsion de todos los inmi-
grantes recientes que ne tenian la ciudadania espafiola (De Manuel, 2006: §7) y la sociedad
se divide entre log que tienen acceso al agua y los que no lo tienen: las saladoras construi-

* ““Barcelona no tardaria en transformarse en una cindad sin nifios ¥ sim drhales, ¥ una ciudad con las calles
sin nifios, donde no se pudiers contemplar ba inocencia de los infantes, i pararse & charfar debajo de 1a sombra do
um firbel, 5o convertirla en una civdad sin vida™,
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das para dar agua a la eindad son protegidas por policias aptidisturbios y algunas IEres s¢
prostituyen a cambio de agua (De Manuel, 2006; 47, §7). Ademis, avances en el campo de
la gendéiica, Jos cuales en un principio servian pare erradicar enfermedades y, asi, mejorar la
vida de los seres humanos, tienen en ¢l contexto de la novela un uso, mas hien, nefasto, ya
que, a consecuencia de recicnles descubrimientos cientificos las antoridades han creado un
Documento de Identidad Genética o DIG, el cual es obligatorio portar por parte de la ciu-
dadanis™ . Fsta situacién extremista recuerda la Alemania Nazi, puesto que s identifica con
tatuajes a todos los ciudadanoes que padecen del sida. Aunque, como veremos, De Manuel
tienc fe en la investigacibn cientifica que unos individuos llevan a cabo, en general, en el
mundo representado en sus novelas la ciencia suele causar mas problemas que los resuelve,

Para crear su representacion de Barcelona De Manuel se apropia de algunos elementos
de la novela de ciencia ficcidn, lo cual po nos debe sorprender, ya que gl escritor cataldn,
coma ya se ha mencionado, es lambicn autor de varias obras que se puede considerar perte-
necientes al género: Tres somnis Diaus, Pantera negra (2004), Cales (Calcos, 2004), El cant
de les dunes (Bl canto de las dunas, 2006) y sus cuentos en las colecciones: Disseccions
{ Disecciones, 2001), Els fills del capita Verne (Los hijos del capitan Verne, 2005} y Tombes
i Lietres (Tumbas y letras, 2011). El género, de hecho el subgénero, con el que L ‘olor de la
pluja mis se asocia es el llamado cyberpumk, Las narrativas cyberpunk —tipificadas en la
novela seminal Newromancer (1984) de William Gibson y lus peliculas Blade Runner [lgﬂlg
de Ridley Scott y la trilogia The Matrix (1999, 2003, 2003) de los hermanos Wachowski-’
s¢ caracterizan por representar sociedades distpicas ambicntadas en un futuro no muy le-
jano, las cuales combinan avances tecnolégicos con una ruptura radical o el desmoronamien-
to de las estructuras sociales (Hassler, 2008: 75-76). También se destacan por tener ecos del
film noir y por emplear técnicas de la novela criminal (Gillis, 2005: 75). '

A pesar de compartir 1asgos genéricos con algunas obras cyberpunk, L 'olor de la pluja
no cabe perfectamente dentro de este subgénero, sino que es lo que Andew Butler (2003:
146) Nama “ficcién con sabor de cpberpunk”. e mods parecido, De Manuel (2011) deseri-
be L 'olor de la pluja como “una novel-la negra amb treis de cincia fiecié” y el autor ha
afirmado en un blog su interés por la ilamada ciencia-en-ficcion, término inventado por
Carl Djerassi (1998: 511) para describir un género en cl que “sc describen todos los aspec-
tos del comportamiento y hechos cientificos de forma precisa y verosimil™”". La incorpora-
ciém de estos elementos de ciencia-en-ficcidn, no obstante, le permite a De Manuel ir mas
alla de las escenas de crimen y las obsesiones tradicionales de la novela negra espafiola. A
este respectn, ademds de ser una novela negra, L ‘olor de la pluja es una novela que cabe
dentro de la llamada ciencia ficcién extrapolativa. Es decir, una narrativa que “empicza con
ol estado actual del mundo empirico, en particular el estado actual del conocimiento cienti-
fico, y continia construyendo de modo logico y lineal un mundo que puede ser (...} la
consecuencia del estado actual del mundo™ (McHale, 2010 4). Esta relacién entre el mundo

5 [ Mane) repite virlas veces @ ¢l libro las sigls DIG, Io ceal es un pequedio juegn con el lector que sabe
ingiés, ya quo DIG significa seeaar,” Fl TG sirve, entonces, para excavar y poncr al descubierto la identidad de
lns ciudadanos.

16 para olros textos clésicos del subgénero cyberpunk wéase Levy (2009: 155-57).

Y [a interpretecisn que ofrece De Mamuel de la ciencia-cn-Bocién se puede  emconfrar ef
hitg//bloes xtec cabinssaig).

[
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actual y un erefble futuro no muy lejano es muy importante en esta novela, ya que presenta
a los lectores las posibles consecuencias del comportamiento humano actual,

Las novelas de Jordi de Manuel se caracterizan, sobre todo, por su estructura ¢laborada en
la que la narrativa se mueve entre diferentes marcos temporales y ofrece miltiples puntos de
vista. L'olor de la pluja especificamente es una novela “plural v coral” cque se divide en tres
historias paralelas (Pinyol, 2010: 17), cada una de las cuales tiene un protagonista diferente. La
primera narrativa, titulada “Fugitius de la sequera™ (“Fugitivos de la sequia™), cuenta la historia
desesperante de Damnid Darder y su hije Sara, quienes, como muchos otros, han huido de la
sequia a Barcelona en busca de agua y trabajo. A través de su historia, De Manuel demuestra el
precio humano de la catdstrofe medioambiental. Damid, por cjemplo, sufre del sida, enferme-
dad de la que su esposa ya habia muerio y Sara se encuentra con una chica de su misma edad,
neakupa, de origen marroqui y “seropositiva” como Damia que sélo consigue agua al prosti-
luirse y & través de la cual De Manuel explica la historiz de la expulsiin de los mmigrantes
(2000: 85-88). La segunda narrativa, “Dunes blangues” {“Dunas blancas™), sigue ln vida de
Amau Salord, un profesor titular del Departamento de Dinfmica Atmosférica de la Facultad de
Ciencias Ambientales de la Universidad de Barcelona cuyo descubrimiento gobre la causa de 1
sequia trae consigo el asesinato de su amigo, el catedrdtico israeli, Pinkhas Lubens, La investi-
gacion sobre la muerte sospechosa del colaborador de Salord forma el gje central de Ia Gitima
historia, “A cope de sort” (“A golpes de suerte™), aunque la historia comienza centrandose en
dos hackers, los cuales también mueren a causa de su concxidén con Salord. Al igual gue entre
los diferentes libros de la serie, cada una de las historias se desarrolla en diferentes inomentos
temporales y de vez en cuando las historias se entrelazan v los persongjes principales se cono-
cen, aunque solo sea por unos breves momentos. Entretejer asi las historias mdividuales refuer-
za en el mente del lector lo que los cientificos medioambientales llevan afirmando desde hace
afos: que todo esid vinculado —los personajes, sus acciones, el medicambiente e, mecluso, los
mismos lectores-. En este respecto, sin ser obviamente diddctica, la novela presenta a los lecto-
res con ung leceidn, la cual tisne su correlato, como veremos abaio, en el didacticismo implici-
to en la critica formulada generalmente por las distopias.

La parte negra de la novela se centra en la figura del policia Marc Sergiot, a quien s& le
ha descrito como el “Colombo catalin™ (Doneel), debido & que ol abrigo viejo v despastado
que siempre leva, su actitud blanda, apariencia inofensiva ¥ su inmagulada determinacidn
para resolver sus casos a pesar de las consecuencias que puedan tener para sus jefes polit-
cos recuerdan al delective televisivo norteamericano de los afios setenta representado por
Peter Falk. En la figura de Sergiot De Manuel juega con las normas de las series detectives-
cas, ya que en las primeras {res novelas no se menciona el nombre del detective y solo en
L'olor de la pluja sabemos finalmente oémo se Hama, Por su apariencia, comportamiento
tranquilo y su marginacién dentro del Cuerpo policial, sus jefes hacia el final de la serie
suelen adscribir a Sergiot a casos en los que ellos creen —errémeamente- que pueden mani-
pularlo de manera ficil para conseguir resultados, digamos, prefabricados. Como conse-
Ccuencia de los intentos de manipulacion, Sergiot se muestra receloso de sus colegas, espe-
cialmente el comisario madrilefio Javier Olmedeo, cuyo nombre a o largo de la serie es
smdnimo de la corrupcion, encubrimientos v actitudes centralistas.

Si bien sus jefes quieren que Sergiot cierre el caso cuanto antes, alegando que el cien-
tifico israeli murid de un infarto, Sergiot no les hace caso y sus investigaciones revelan que
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el catedritico fue asesinado porque el gobierto no quiere que salgan a la luz poblica los
resultados de la investigacién de Salord sobre las verdaderas cansas de la sequia —una mul-
tinacional japonesa dedicada a 1a genética, en cuyo laboratorio se manipulaba la genética de
los microorganismos que causaban la sequia (De Manuel, 2006: 245)- v las consecuencias
de ésta para el futuro de la humanidad. A pesar de la resoluciim del misterio, €] final de la
novela no es, en primera instancia, muy alentador. Todo indica que Sergiot muere a manos
de un sicario gubernamental; Salord, al descubrir la razén por la que murid su amigo y
coleborador israeli y al enterrarsc de que otra colega e, incluso, su novia pasaban informa-
cidm al gobierno sobre sus actividades (De Manuel, 2006: 245-46), y al ver la anulacién de
varias becas de investizacién que le habian otorgado, huye a la India, una huida que swrve
para mostrar la extension de la catistrofe porque, a pesar de encontrar en la India un paisaje
fecundo y de mojarse bajo la lluvia de un monzén, el investigador catalin sabe que la se-
quia tardard tres o cuatro meses en llegar al subcontinente asidtico (De Manuel, 2006: 277);
y Damii y Sara huyen de Barcelona en busca de una vida mejor, una bilsqueda gue parece
quijotesca en el contexto de la catistrofe que progresivamente envuelve el mundo. Final-
mente, el lector acaba el libro con la sensacion de que nunca se sabrd la verdad y, mas mm-
poriante aiin, que nunca sc resolverdn los problemas medioambientales que amenazan el
future del mundo.

Comeo ha destacado José Colmeiro (1994: 211), la novela negra espafiola de la Transi-
cidm intentaba “exponer las ocultss ¢ intimas relaciones entre los diferentes grupos que
ostentan el poder (econdmico, politice, legal, policial)” y como una novela negra, L ‘olor de
la pluja se msiere plenamente en esta tradicion, ya que existen una serie de poderes oscuros
detras del intento de tapar las investigadores de Salord: la investigacion interminada de
Sergiot apuntala hacia la corrupcion policial y la participacion del mosad v la yakuza en la
muerie de Pinkens (2006: 244-46). No obstante, mezclar elementos de la ciencia ficcion, o
la ciencia-en-ficcion, con el género negro, como hace De Manuel, permite desarrollar co wn
contexto completamente nuevo el sentimicnto de desencanto con lo que se asocia la novela
negra cspafiola de la Transicién {Resina, 1997). Con todo, este nuevo desencantoes dife-
rente de la decepcitn politice que aparece en la novels negra espafiola, ya que, si bien
L 'olor de la pluja augura una distopia barcelonesa, catalana y, progresivamente, mundial en
un futuro no muy lejano, esta distopia no es totalmente negativa. Varios criticos han desa-
rrollado el concepto de la “distopia critica” para hablar de una distopia —tal como vemos en
L'olor de la pluja-, cuya representacion tiene el objetivo de animar a Jos lectores a encarar
los elementos distopicos de la sociedad ¢ intentar resolverlos y, asi comenzar de nueve
{Miller en Baccolini y Moylan, 2003: 4. Segin los criticos, la disiopia critica presenta una
“conlranarraliva™ que pone en entredicho las actitudes triunfalistas que predican el desarro-
llo econdmice como modelo tnico para ¢l mundo (Moylan, 2000: 189). A pesar de un final
realmente deprimente y ansioso, L 'olor de la pluja y otras narrativas de distopia critica
intentan desasosegar a los lectores y llamarlos a actuar con rapidez para frenar la destruc-
cién del medioambiente y asi evitar problemas como los represeniados en la novela de Jords
de Manuel. De esta forma, al incorporar caracteristicas penéricas de ciencia ficcion De
Manuel puede llevar la novela negra mis alla de los temas actuales e histdricos para indagar
también en el futuro que quiza nos espera.
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