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ordi de Manuel i Barrabin nasqué a Barcelona el 1962. Doctor

en Biologia, una part de la seva activitat professional estd

vinculada a la docéncia i a la investigacié. En 'ambit cientific,

ha publicat diversos articles de recerca biologica i nombrosos
treballs relacionats amb la innovacié en la didactica de les ciencies
naturals. Ha format part de diferents grups de treball premiats per les
seves aportacions a la didactica de les ciéncies.

Des de finals dels anys 90, Jordi de Manuel compagina la seva pro-
fessié amb la dedicacié a l'escriptura. La seva obra va més enlla del conreu
del génere negre. Es responsable d'un corpus extens i ric, distingit amb
nombrosos premis, que abraca també la novella juvenil, el relat breu per
a joves i adults i la narrativa de ciéncia-ficcid.

Pel que fa a les publicacions per a infants i adolescents, destaquen
El pes de la por (1998, amb Silvia Vega), El somni de la nena bruna (Premi
de Literatura Infantil Ciutat d'Eivissa 2000), De tots colors (2001), Els ulls
d’Abdeslam (2001), Set de llops (2003), El beuratge (2003) i Un niu de
formigues (2008). Histories imaginatives que, sense caure en posicions
moralitzants, potencien el respecte per la diversitat, la natura, els animals,
la gent gran. Amb recursos de les faules, dels contes tradicionals i del
fantastic —com la personificacié dels animals, als quals dota de senti-
ments i comportaments humans—, De Manuel pretén que els joves
lectors aprenguin a reparar la injusticia, perd no cau en actituds ensucra-
des. Els seus textos no defugen la duresa del mén o la critica a la prepo-
téncia de la nostra espécie, sigui des d'un punt de vista individual o
collectiu.

En relacié amb la narrativa per a adults, la creacié de Jordi de Ma-
nuel ofereix un ventall de propostes prou heterogeni. Autor d'un bon
nombre de relats breus, alguns formen part de reculls de diversos autors.
Es el cas de «’home que estripava llibres», inclos dins Un cop de sort i

altres narracions; «Calcs» (VII Premi Pedrolo de narrativa de ciéncia
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ficcid, 2004); «Dos anys de vacances», dins Els fills del capita Verne
(2005); «El laberint», dins Salou 6 pre-textos III (2007); «Segrest ex-
prés», dins Crims.cat, collita de narradors del genere negre en catala (2010) i
«Nit del segon origen», dins Tombes i lletres (2011).

Pel que fa als llibres de relats propis, cal destacar Disseccions (2001,
III Premi El Lector de 'Odissea), Pantera negra (2004, amb el pseudo-
nim Joan Gols) i Orsai (2012). Els dos darrers estan dedicats, en clau
humoristica, parodica i critica, al mén del futbol.

Cal destacar que la narrativa negra de Jordi de Manuel no queda
circumscrita a la novella. Alguns dels relats dels llibres citats també
pertanyen al génere. Una menci6 especial mereix el volum Disseccions, on
lautor empra la precisié quirtrgica d'un forense per obrir en canal
'anima humana. Hi trobem totes les nostres flaqueses, pulsions, miséries
i contradiccions analitzades a la llum encegadora del laboratori, sota la
lent del microscopi d'un cientific expert. També algunes narracions de
Disseccions sén decididament negres, com «Papirofléxia», «El maleti» i
«La creu».

Jordi de Manuel és un membre actiu de la Societat Catalana de Ci-
éncia Ficcié i Fantasia. E1 2006 publica una novella de ciéncia-ficci6, El
cant de les dunes, que fou concebuda com a primera entrega d'una trilogia
que malauradament encara no sha completat. La versié inicial de l'obra,
Mnésics, havia quedat finalista del XIV premi de novel:la breu Ciutat de
Mollerussa 2002. La trama se situa al planeta Mnésia, habitat per uns
éssers intel-ligents als quals els humans pretenen destruir. De Manuel, en
un al-legat contra la colonitzacié, inverteix els papers. Si el gran imaginari
de la ciéncia-ficcié acostuma a reflectir I'arribada duns extraterrestres
malignes que envaeixen la Terra, en aquest cas I'enfocament s'ha capgirat.
Els humans sén els invasors destructius, els anihiladors que volen arra-
bassar el seu mén als legitims habitants. Logicament, la reflexid esta
servida.

En general, la formacié cientifica de I'autor resulta inseparable del
contingut de la seva obra. El resultat es materialitza en una produccié
extremadament personal que, pel que fa al génere negre, ens ofereix una
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proposta Gnica dins del conjunt de la narrativa criminal en llengua
catalana.’

1. NOVEL-LA NEGRA

La novel-la criminal de Jordi de Manuel se centra en la série prota-
gonitzada per l'inspector de policia Marc Sergiot. A finals del 2012, la
nissaga consta de set titols: Tres somnis blaus (2000, Premi Valldaura de
novel-la breu 2000), Cels taronges (2001, Premi de novel-la breu Ciutat de
Mollerussa 2000), Cabells porpres (2003, VIII Premi Pere Calders de
Literatura Catalana 2002), L'olor de la pluja (2006), El raptor de gnoms
(2007), Mans lliures (2009, Premi Ictineu a la millor novel:la fantastica
escrita en catald el 2009) i La mort del corredor de fons (2012). D'altra
banda, certs personatges de les novelles van apareixent esporadicament
en algunes narracions breus.’

La primera caracteristica a destacar és l'ambientacié futurista
d'alguns dels titols i el fet que el conjunt del cicle transgredeix la trajecto-
ria logica del temps. La ficcid se situa al marge del moment de I'escriptura
o de la publicacié i no segueix una seqiiéncia cronoldgica lineal. Aixi, per
exemple, L'olor de la pluja, que és I'obra més futurista, fou la primera en
I'ordre d'escriptura i la quarta en ser publicada; La mort del corredor de
fons, de 2012, centra l'accié en l'estiu de 2008; i la segona en l'ordre
d'escriptura, Tres somnis blaus, narra uns esdeveniments que tenen lloc
l'any 2015. Per tant, la série es caracteritza per un seguit de salts tempo-
rals en una mena de sofisticat trencaclosques que desafia I'horitzé
d'expectatives del lector (Cabells porpres, ambientada a la Barcelona de

2Tot just acabar de redactar el present article, Jordi de Manuel ha estat guardonat amb
el Premi Ciutat de Tarragona Pin i Soler de narrativa per La decisié de Manperel,
novella de ciéncia-ficcié inspirada en la figura del matematic rus Grigori Perelman.

3 Es el cas del relat «El segrest del Rei», inclos dins Orsai (2012), on hi té un paper una
de les protagonistes de la nissaga, la mossa d'esquadra Lidia Sinchez. O del conte
«Guatzsap», protagonitzat pel mateix Marc Sergiot, que fou estrenat en lectura
radiofonica en el programa L'altra radio de Radio 4 el 22 de juny de 2012. D'altra
banda, coneixem lexisténcia d'un recull de relats negres (inédits en el moment de
redactar aquest article) on també hi apareix el personatge de I'inspector.
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l'any 2002; El raptor de gnoms, 2004; Cels taronges i La mort del corredor
de fons, 2008; Mans lliures, 2014; Tres somnis blaus, 2015 i L'olor de la
pluja, que enceta i clou el cicle, situada I'any 2017).

Fou en el procés de composicié d'aquest primer titol que l'autor
sadond que Marc Sergiot podia funcionar com a protagonista d'un
projecte més extens i ambicidés. Tanmateix, ens trobavem al 2017 i
l'inspector era un home gran i malalt, amb un final que s'endevinava
tragic. Per donar vida a una nissaga, De Manuel no tenia altra sortida que
recular en el temps i recuperar el seu personatge en moments anteriors.
Nasqué aix{ una idea complexa que a hores d'ara s’ha convertit en un fet
literari decididament insolit.

El joc resulta extremadament atractiu. Quan hom senfronta a la
série, es converteix en un espectador d’excepcié que ressegueix els casos
criminals mentre viatja en el temps i transita amunt i avall de la vida dels
personatges. Independentment de I'ordre de lectura, acabem posseint un
coneixement privilegiat de I'esdevenidor: els canvis en la situacié sociopo-
litica del pais, les innovacions cientifiques i tecnologiques i, per descomp-
tat, la biografia dels protagonistes. Amb la sensacié de desafiar les lleis de
la fisica, el lector conviu amb uns personatges ara més vells, ara més joves,
ara malalts, ara novament sans: «El personatge de Sergiot evoluciona o
involuciona depenent de I'any en qué s'ambienten les seves aventures i de
com llegeix els textos el lector» (BENNASAR: 2011, 47).

La sensacié de superioritat informativa que el lector experimenta
(un concepte molt habitual en les arts escéniques i en el cinema) potencia
la seva complicitat amb el creador.* Es per aquest motiu que, per damunt
de tot, la proposta literaria de Jordi de Manuel semplena de sentit
interpretada en la seva totalitat, com un corpus complex on cada element
ha estat collocat amb precisié millimétrica: «La serie se convierte en un
puzzle en el que De Manuel esparce trozos de informacién, los cuales
obligan a los lectores a desempefiar el papel de detective y construir o

* La superioritat informativa es produeix quan els receptors posseeixen més informacié al
voltant de la trama que els mateixos personatges. Es un recurs molt rendible. Per posar
un exemple, en alguns textos policiacs el public coneix des del principi la identitat de
l'assassi, perod no aixi els investigadors. Aquesta circumstancia el dota d'un punt de vista
molt concret, que seria absolutament diferent si tampoc no disposés de la informacié.
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reconstruir los elementos diferentes que constituyen lo que se puede
llamar el mundo sergiotiano» (KING: 2012, 112).

Atesa la seva ambientacié en un futur molt proxim, la série adqui-
reix noves perspectives cada dia que passa: la majoria de titols, futuristes
en el moment de l'escriptura, han esdevingut una mena de curioses i
imaginatives ucronies que, actualment, ja transcorren en el passat. D'altra
banda, l'autor ha aconseguit conjuminar a la perfeccié la projeccié
futurista, que al cap ia la fi s'avé amb la seva primera intencié (no deba-
des el debut se situa a la segona década del segle XXI), amb les intrigues
propies de la narrativa d'investigacié policial.

1.1 DISTOPIA, CIENCIA I ESPECULACIO FUTURISTA

Les novelles futuristes de Jordi de Manuel s'emmarquen dins del
subgénere de lanticipacié distopica, tot resseguint l'estela dels grans
creadors de distopies del segle XX. Esdevé hereu de titols com 1984, de
George Orwell, Un mén felic, d Aldous Huxley o Fahrenheit 451, de Ray

Bradbury. Propostes que anticipen la desviacié andmala de la societat i
que posseeixen una caracteristica comuna: l'ésser humd ha perdut la
llibertat a causa de l'intervencionisme de 'Estat, que controla la vida i el
pensament de la poblacié. A Fabhrenheit 451, amb la persecucié incansa-
ble i sense excepcions dels llibres i dels seus defensors. A 1984, amb la
preséncia del Gran Germa que tot ho observa, que tot ho sap, que no
deixa espai per al desenvolupament personal. A Un mon felic, amb la
fabricacié en seérie dels individus en una societat absolutament estratifi-
cada que, en aparenca, funciona a la perfeccid, perd on tot esta planificat i
controlat. En tots els casos podem destacar la capacitat predictiva dels
autors. Abans de la globalitzacié, abans dInternet, abans de
I'omnipreséncia i del poder il-limitat dels mitjans de comunicacié, ells ja
ho van escriure. Com tres Jules Verne del segle XX, van recollir les
inquietuds del moment i les van transformar en magnifiques novelles
plenes de simbolisme i d'imaginacié. Com podem comprovar, el rerefons
del génere no és gens banal. La pretensié de provocar desassossec i
angoixa no té altra finalitat que induir a reflexionar sobre els problemes
del present i la seva possible projeccié en el futur.
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En aquesta linia podem situar les novelles del cicle Sergiot. El
mateix personatge expressa la idea a El raptor de gnoms (2007: 77): «La
major part de les novetats en catald eren novelles historiques: “cal
recuperar la memoria”’, deien els entesos, pero Sergiot trobava a faltar
també obres que s'ocupessin del present i histories que preveiessin i
especulessin amb versemblanca escenaris del futur». Resulta obvia
l'autoreferéncia —i l'autoreivindicacié— de Jordi de Manuel, ja que, amb
les seves obres, no fa altra cosa que posar en prictica aquest projecte. Els
tints anticipatius i catastrofistes dalguns dels titols (especialment de
L’olor de la pluja, Tres somnis blaus i Mans lliures) estan conformant la
seva especulacié versemblant envers els escenaris del futur. Ho expressa
amb claredat en una entrevista que concedi al setmanari El Temps el 24
juliol de 2012: «La literatura és la biografia del mén, del que ha passat,
del que passa i del que pot passar» (p. 54).

Com les grans distopies del segle XX, també les novelles de Jordi
de Manuel estan revestides d'uns sorprenents —i a voltes inquietants—
trets premonitoris. La seva construccié d'un futur proper es nodreix de
l'especulacié a partir de I'andlisi d'un present complicat i problematic.
L'autor recull les preocupacions del mén coetani (sobretot de I'entorn
més proxim: Catalunya, Espanya i Europa) i les projecta en
l'esdevenidor.” Des d'aquesta posicié —clarament agosarada— canalitza
la veu de la societat actual tot plantejant hipotétiques circumstancies
carregades de sentit per a un lector estrictament sincronic. Per aquest
motiu, sembla enraonat suposar que un receptor dels anys a venir, un
lector diacronic del segle enll3, no podra copsar de la mateixa manera —o
amb la mateixa facilitat— les especulacions futuristes de Jordi de Manu-
el. Sens dubte haura de pouar en la Historia. Aquest fet, que revesteix de
significacié el génere especulatiu serids, aquell que parteix amb rigor d'un
present real i recognoscible, prestigia les novelles. Quan un autor del
present sinterna compromesament en un imaginat futur, el lector
d'aquest futur s'enfrontard a un repte amb un valor afegit.

° <Al incorporar caracteristicas genéricas de ciencia ficcién, De Manuel puede llevar la
novela negra mis alld de los temas actuales e histéricos para indagar también en el
futuro que quizd nos espera» (KING: 2012, 116).
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De Manuel no confia en el comportament huma. Es per aixo que
reflexiona sobre les possibles conseqiiéncies de l'accié de I'home. I ho fa,
com hem dit, sense allunyar—se gaire, arriscant-se a descriure un avenir
molt proxim, degradat i fosc, on tots som victimes dels problemes i les
xacres que ja apunten ara. La proximitat temporal fa identificable I'entorn
i, per tant, la distopia plantejada esdevé creible i punyent. Des d'aquest
punt de vista, Stewart King (2012) associa L'olor de la pluja (a la qual
sens dubte hi podem afegir Tres somnis blaus) amb el cyberpunk, subgene-
re de ciéncia-ficcié on la ciéncia avancada es barreja amb la cibernética i
amb les tecnologies de la informacié per bastir una ficcié relacionada amb
la desintegracié de l'ordre social. D'altra banda, el cyberpunk sovint
s'empara en la utilitzacié d’elements i recursos propis del génere negre. La
novel-la de William Gibson Neuromancer, de 1984, n'és un dels titols
capdavanters. Pel que fa al cinema, pellicules com Blade Runner (1982)
de Ridley Scott, Minority Report (2002) d'Steven Spielberg o la trilogia
The Matrix (1999, 2003, 2003) dels germans Wachowski, en represen-

ten alguns exemples prou significatius.

Ja hem apuntat que és impossible destriar la tasca literaria de Jordi
de Manuel de la seva formacié com a bidleg. Per a ell, la situaci6 actual
(del pais, del continent, del planeta sencer) no augura perspectives gaire
favorables. Se serveix d'un dmbit que domina, el de I'especulacié cientifi-
ca, 1 posa en practica I'exercici conegut com ciéncia-en-ficcié, que ell mateix
va definir —segons el terme encunyat per Carl Djerassi (1998)— com
«un génere literari que fa servir la ciéncia per vertebrar I'argumentacié i
que planteja dilemes étics en trames narratives relacionades amb la
ciéncia i la seva implicacié social» (DE MANUEL: 2009, bloc e-SOLARIS).

A Cabells porpres, de 2003, la trama planteja el debat sobre la in-
vestigaci6 amb cél-lules mare embrionaries. De Manuel es posiciona i
emet un discurs prou compromés, que ell mateix justifica en la Nota final
de la novel-la:

El 17 d'octubre de 2002 es van lliurar al Defensor del Poble poc més d'un milié
tres-centes trenta mil signatures a favor de la investigacié amb ceéllules mare
embrionaries. Es un esdevenidor no gaire lluny3, a partir de diferents linies de
recerca amb aquest tipus de céllules, probablement es desenvoluparan tracta-
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ments eficacos contra malalties tan importants com la diabetis, el Parkinson,
l'infart de miocardi o la leucémia. [...] Cabells porpres és una novel-la detectivesca
amb pinzellades sobre aquest debat social i cientific: siguin aquestes pinzellades
una modesta contribucié a la causa (2003: 193).

De Manuel mostra una gran preocupacié per 'aveng de la medici-
na i de la biologia, per les qiiestions mediambientals, I'ecologia i la natura.
La seva visié distopica, sense voluntat explicitament didactica, pretén
formular una critica capag¢ de despertar la consciéncia del lector. Com
Orwell, Bradbury o Huxley, ens aboca a un entorn dur i desesperancat
que ens neguiteja. A L'olor de la pluja, el titol més ambicids de la nissaga,
una sequera extrema (que ja apunta a Mans lliures i s'agreuja a Tres
somnis blaus, on hi apareix una llicenciada en hidrogeologia, Carlota
Fonoll, que literalment es dedica a cercar aigua) ® assola el mén de
manera inexorable. Catalunya es troba totalment afectada i Barcelona ha
esdevingut una ciutat fantasmagorica, perillosa i violenta on la gent shi
desplaca a la recerca del bé més preuat: l'aigua. Els causants del desastre
s6n els experiments cientifics d'una multinacional japonesa dedicada a la
biotecnologia.

A la mateixa novel-la, descobrim que els avengos genétics han afa-
vorit la creacié d'un Document d'Identitat Genética (DIG) per a cada un
dels ciutadans (en la seva construcci6 retrospectiva, 'autor fa aparéixer el
DIG, per primer cop, a Cels taronges, publicada el 2001 perd ambientada
el 2008 i que, a hores d'ara, sha convertit en una de les ucronies que
esmentivem més amunt). El DIG no permet amagar cap tipus
d'informacid, ja que totes les dades hi queden perfectament enregistrades,
la qual cosa comporta grans implicacions socials:

Algunes malalties de pronostic incert es podien determinar d'antuvi i aixo va
provocar desordres psiquics a moltes persones que no estaven preparades per as-
sumir-ho. La implantacié del DIG també va tenir com a conseqiiéncia que es
produissin greuges importants en el mén laboral, aixi com en la contractacié

¢ «Shavia especialitzat en la prospeccié i la gestié dels agiiifers. En realitat era una
cercadora d’aigua que utilitzava els seus coneixements i tota la tecnologia que tenia a
l'abast per trobar-la i posteriorment tragar les linies basiques de la seva gestié» (Tres
somnis blaus, 2000: 28).
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d'assegurances de vida. Va aparéixer una nova tipologia de delictes relacionats
amb la discriminacié per motius genétics: el genoidi (L'olor de la pluja, 2006:

140).

De Manuel encara rebla el clau, perqueé els seropositius estan obli-
gats a dur un tatuatge que fa visible la seva malaltia. Com remarca King
(2012: 114), aquesta imposicié de les autoritats —clarament distopica—
recorda els meétodes de I'’Alemanya nazi.

La posicié de Jordi de Manuel posseeix un indubtable matis para-
doxal. Cientific en la vida real, llanca un missatge que no presenta
escletxes, ja que la ciéncia —tot i que li serveix per construir el seu
univers literari— no necessariament afavoreix el desenvolupament de
I'home ni garanteix la millora de la seva qualitat de vida. De fet, pot ser la
responsable de la destruccié de la humanitat. La correcta aplicacié dels
avengos cientifics només dependra dels escripols humans. Es per aixd
que podem afirmar que De Manuel senfronta al mén amb una visié
oberta, autoritzada i compromesament ética.

El cicle Sergiot també palesa la gran preocupacié sociopolitica del
seu creador. En un clar parallelisme amb el vessant cientific, ell mateix
defineix com politica-ficcié la técnica que consisteix a projectar les inquie-
tuds d'avui i adjudicar-hi resolucions en el temps. En aquest ambit,
algunes de les seves especulacions resulten notablement familiars. A
Mans lliures, ambientada el 2014, l'autor descriu de manera gairebé
textual la Revolta dels indignats, succeida dos anys després de la publica-
cié. A la mateixa obra, tots els indicis indiquen que Roger Mesalles,
candidat inusitadament honest a la Presidéncia de la Generalitat, gua-
nyara les eleccions. La seva principal promesa electoral és convocar una
consulta sobre la independéncia de Catalunya. Malauradament, no podra
fer-ho, ja que sera cruelment assassinat. Deixant el crim al marge, resulta
gairebé increible el caricter premonitori d'una novel:la publicada el gener
de 2009, quan els esdeveniments politics succeits a partir de la gran
manifestacié de I'11 de setembre de 2012 encara restaven forga llunyans.”

7 La novel:la es publica quan encara faltaven fins i tot uns mesos per al primer referén-
dum popular per la independéncia, que se celebrd a Arenys de Munt el 13 de setembre

de 2009.
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A L’olor de la pluja, la situacid social i politica encara va més enlla.
Els Borbons han abdicat i s’ha instaurat la tercera repiblica. La Guardia
Civil només conserva a Catalunya una tnica caserna, limitada a inttils
tasques burocratiques. A I'antiga plaga de braus de Les Arenes hi trobem
un centre comercial (una altra sorprenent anticipacid) que ja ha passat de
moda. A Cuba s'ha instaurat una Federacié independent i el mén compta
amb nous macroestats, com la Unié Asiitica. En I'Ambit cultural i
universitari, els estudis han fet un tomb tan significatiu que «les filologi-
es» han quedat substituides per «les semidtiques» i «la sociologia, la
psicologia i la historia estan a punt de ser substituides per la psicohisto-
ria, disciplina emergent que també utilitza equacions del caos determinis-
tic» (p. 188).

Els exemples citats son prou significatius per il-lustrar I'exercici que
ens proposa lautor. Tanmateix, com comprovarem tot seguit, no és
aquest el seu tnic repte.

1.2 CRITICA SOCIAL
A Les veus del crim (VILLALONGA: 2013, 41-68), De Manuel con-

fessava la seva voluntat de posar la lupa a les esquerdes de la societat:

El génere em permet explorar els dilemes morals de la societat i de la naturalesa
humana. En més d'una ocasié he dit que sento la necessitat d'escriure ficcid so-
bre allo del mén i dels humans que no aconsegueixo entendre. El que em negui-
teja de la societat o del comportament de les persones (o probablement de mi
mateix) és en realitat el motor de la meva literatura. L'escriptor esti tot el dia es-
crivint. Esta buscant coses del mén, de la vida, de les persones, dels objectes. Un
escriptor observa i, com una esponja, es va impregnant de tot allo que després li
servird. De fet, totes les meves histories parteixen de coses que he vist, que he
viscut. Després puc especular, perd el punt de partida sempre és real. Fins i tot
les histories més especulatives de ciéncia-ficcié també acostumen a partir de fets
que jo he vist o que m'han inspirat.

Per tant, no només s'expressa en clau de futur, siné que pretén
aproximar-se amb una lupa als problemes que sacsegen el nostre entorn.
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Les novel-les de la série al-ludeixen amb voluntat critica i testimonial als
conflictes del mén que ens envolta. De fet, aquesta és la principal caracte-
ristica que els estudiosos atorguen a la novella negra, considerada 'actual
literatura realista, una narrativa amb un premeditat caricter de dentincia.
Tot i que no proposa solucions, el génere negre fa visibles les anomalies i,
en ultima instancia, pot contribuir al coneixement de la histdria social
d'un pais. D'altra banda, i en la linia de reflectir I'estricta realitat coetania,
resulta molt util per vehicular el sentiment de desencant de I'home
modern, tret que s'avé a la perfeccié amb el vessant distopic i catastrofista
de l'obra de De Manuel.

Una variada gamma de conflictes queden reflectits a les novel-les
del cicle. Ja hem remarcat l'interés de I'autor per I'ecologia i la natura. A
Cabells porpres, tot fent-se ressd del maltractament dels animals, dels
cruels experiments a qué sén sotmesos i del trafic illegal d'espécies
protegides, De Manuel planteja un clar debat sobre els limits de la
ciencia. Tot passejant per les Rambles:

L'inspector observa alguna d'aquelles botigues; alld shi podia trobar practica-
ment de tot: peixos tropicals, tortugues de Florida i mediterranies, petits amfibis
de colorit eixelebrat, serps verinoses... sabia que moltes d'aquelles malaurades
bésties havien estat arrabassades del seu habitat i havien estat introduides

il-legalment (2003: 44).

Evidentment, el reflex de la realitat no pot ser més vigent, atés que
les poléemiques al voltant de la defensa dels animals (que obtingueren una
victdria amb l'abolicié de les curses de braus aprovada el 28 de juliol de
2010 al Parlament de Catalunya) tenen des de fa anys una forta preséncia
en la nostra societat. També el debat sobre la venda d’animals a les
Rambles es mantingué candent durant molt de temps, fins que a partir
de 2010 s'aconsegui la reconversi6 de la majoria d'aquestes parades en un
altre tipus de negoci.

A El raptor de gnoms (publicada el 2007), 'autor se situa en un
passat recent i conegut: la trama es desenvolupa I'any 2004, justament en
les dates de I'atemptat de '11-M a Madrid i de les eleccions generals que,
tres dies més tard, van dur els socialistes al poder. L'autor analitza els fets
mitjancant un exercici invers a 'habitual: no especula sobre el futur, siné
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que ens aboca al passat, a uns esdeveniments especialment tragics que
tots tenim ancorats en el record. En el mateix llibre, hi trobem una
reflexié sobre la Guerra dels Balcans (tan proxima en l'espai i en el
temps) a través d'una metafora prou curiosa: l'alliberament a la Serra de
Collserola dels nans de jardi que un dels personatges rapta de les cases
benestants. El lladre de nans és Dragan Isakovic, un jove excombatent
croat, supervivent de I'horror, que s'amaga a Catalunya. La novella no
només explora la crueltat de la guerra, siné també el dilema moral que
representa situar-se al marge de la llei i aplicar la justicia per la propia ma.

La mateixa obra reflecteix la xacra de les drogues i les seves terri-
bles conseqiiencies. En un potent primer capitol, que sera el desencade-
nant de la trama criminal, els esdeveniments descrits no poden resultar
més punyents:

Veu un parell de paperines, la cullereta, I'encenedor i la xeringa embolicada amb
paper de plata [...] Ho té tot a ma. Aquesta vegada seri la darrera. Si, mai més:
ho ha promés al pare i a la mare. «Un cop més i prou. No us puc fallar, us he
decebut tant...». Es palpa amb els dits el turmell, on és més ficil trobar-se les ve-
nes. Observa la xeringa i no deixa de mirar-la fins que l'agulla travessa la pell [...].
La buida tota, a poc a poc. La recarrega i s'injecta la segona dosi a la vena de
l'altre turmell. De seguida desapareix el dolor, torna a sentir l'escalf al pit, fins i
tot es veu capag d'alcar-se [...]. De sobte, un llampec inunda de llum la cambra
durant un instant i dos segons després l'esclat del tro fa tremolar el mas, pero
ella ja no hi veu ni hi sent (p. 10-11).

A La mort del corredor de fons, d'accié situada a l'estiu de 2008, De
Manuel també és deté en qiiestions tan vigents com el macabre trafic
d'organs humans, les noves mafies del crim organitzat, el drama de la
immigracié illegal i la corrupcié del poder institucionalitzat. La novella,
complexa i dura, no emet judicis morals, perd ens col-loca davant dels ulls
una societat hostil i injusta, marcada per la desigualtat i la cobdicia.

A L’olor de la pluja, a la qual és impossible no retornar atesa la seva

densitat, el futurisme no fa altra cosa que projectar els conflictes politico-

® El front d'alliberament de nans de jardi (FLN]J) és un moviment real, sorgit a Franga a
finals dels anys 90, que advoca per la llibertat d'aquests personatges. Ha rebut cobertura
mediitica i ha aparegut en diverses pellicules, com The Full Monty o Amélie.
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socials d'avui. No és gratuit que I'accié se situi el 2017, ja que es tracta de
mostrar el contrast, justament vint-i-cinc anys després, entre la Barcelona
eixelebrada i euforica dels Jocs Olimpics i la Barcelona agonica de la
sequera. La bella urbs mediterrania que s'obri al mar i que es dona a
coneixer al mén —perd que no aconsegui eradicar les diferéncies soci-
als—, ha esdevingut una ciutat fantasma. La injusticia continua vigent,

fins i tot sha fet més profunda. Com recull Joan Pinyol (2010: 18):

Ens situa en un mén que continua accentuant les desigualtats socials, marcades
en aquest cas per I'accés o no a l'aigua [...] Lluny de mostrar-nos una situacié li-
mit generalitzada en tota la poblacié [...], a L'olor de la pluja conviuen el dia a dia
dels més desesperats en aquest sentit —tancats a milers en camps de refugiats a
l'estil dels que van malviure a la planta d’Argelers un cop acabada la guerra ci-
vil— amb una altra part de la poblacié —originaria de la ciutat que és bona si la
bossa sona— que té via lliure per sortir a sopar i beure un bon vi blanc.

A la novel-la, al govern no li tremola el pols a 'hora de cometre els
crims més abjectes per tal de silenciar les auténtiques causes de la seque-
ra. Per tant, la visié de De Manuel no és gens encoratjadora. L'autor se
situa en una tradicié critica que no amaga el desencis davant d'una
societat on res no arriba a funcionar. King remet als estudis de José
Colmeiro —que ha investigat la narrativa negra de la Transicié espanyola
i en especial la figura de Vizquez Montalbin— per analitzar la visi6
social de Jordi de Manuel a L'olor de la pluja (i que resulta igualment
valida per a totes les novelles del cicle). Colmeiro (1994) considera que la
novel-la negra espanyola de la Transicié intentava exposar les relacions
ocultes entre els diferents grups de poder (economic, politic, legal,
policial). Es per aixd que King afirma: «L’olor de la pluja se insiere
plenamente en esta tradicién, ya que existen una serie de poderes oscuros
[..] La investigacidn interminada de Sergiot apunta hacia la corrupcién
policial y la participacién del mosad y la yakuza» (2012: 116).

Tot i compartir l'afirmacié de King, la nostra visié va més enlla.
Sens dubte, podem inserir el cicle en un context més actual i més ampli.
Vincular-lo tan sols a la literatura que, amb caracter de cronica social i
politica, flori durant la Transicid, resultaria clarament reduccionista. La
narrativa negra de Jordi de Manuel forma part de I'estricta contempora-
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neitat i denuncia la degradacié politica i institucional com ho fan els
autors de la resta de literatures de l'entorn, especialment en l'ambit
europeu. Només cal recordar Petros Markaris, Andrea Camilleri, Jo
Nesbo o el mateix Stieg Larsson, escriptors prou coneguts que no han
estalviat recursos per posar damunt la taula la corrupcié de la cipula del
poder policial, politic, judicial, periodistic o empresarial.

1.3 ELEMENTS DE CIENCIA-FICCIO

La produccié de Jordi de Manuel demostra una gran capacitat
imaginativa, que no queda ni de bon tros circumscrita a les novelles
sergiotianes, siné que abasta tota la seva obra. Com a coneixedor del
génere, sinscriu en una tradicié de llarg recorregut en el marc de la
ciencia-ficcié (i de la ciéncia-en-ficcid): laplicacié d'invents técnics i
descobriments cientifics. Pel que fa a la série negra, aquests elements
s'integren de manera innovadora —perd perfectament creible— dins les
trames criminals. Els avencos, invents i aplicacions practiques que De
Manuel proposa resulten forca plausibles (no hem doblidar que la
proximitat temporal impedeix una excessiva especulacid). Al llibre
dentrevistes Les veus del crim (VILLALONGA: 2013, 58), 'autor manifes-
ta: «L'especulacié m'agrada, em diverteix i em fa pensar. Hi ha especula-
cions que no les encertaré mai, perd d'altres vés a saber.

Hem esmentat alguns exemples, entre els quals el DIG, perd en
trobem molts d'altres. Quant als temes médics, existeix una nova droga,
la virtualina, que conviu amb la cocaina. A Mans lliures hi apareix
I'Hospital Ernest Lluch (nom de clarissim homenatge), on s’ha instal-lat
la primera unitat d'estimulacié neurobioldgica del pafs per combatre la
malaltia de Loblit” A L'olor de la pluja, els estudis genétics son presents a
la vida de la poblacié des del més tendre inici:

N'hi havia prou amb una petita mostra de sang per esbrinar les malalties heredi-
taries de qué era portadora cada persona. També es podien identificar amb pre-
cisié altres alteracions, sobretot afeccions latents que encara no havien manifes-
tat cap simptoma. Sistematicament, aquest tipus d'anilisis genétiques shavien
comengat a practicar com a diagnosi prenatal, de manera que als futurs pares

° Férmula que De Manuel utilitza per fer referéncia a la malaltia d’Alzheimer.
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sels facilitava una llista, més o menys extensa, de certes malalties que acuitaven
els seus descendents, probabilitat inclosa. Aixo torni a revifar el debat sobre la
diagnosi preimplantacional, la terdpia génica sobre el fetus i la interrupcié volun-

taria de I'embaras (p. 139-140).

Evidentment, les referéncies a les preocupacions ecolégiques son
constants. Hi trobem especulacions futuristes sobre els contenidors de
residus cel-luldsics, la dessalinitzacié de I'aigua de mar en plantes geganti-
nes, el seu trasllat en enormes vaixells cisterna. A Tres somnis blaus shan
dut a terme «les obres del discutit transvasament d'aigiies del Roine a
Catalunya» (2000: 42) i també sha construit un gran aqiieducte que
condueix 'aigua des dels aqiiifers subsaharians fins a la Mediterrania. Per
damunt de tot, crida l'atencié una important obra d'enginyeria, les
Rondes Aéries, pensades per mitigar quelcom tan real com els col-lapses
de transit.

Unes vies rapides fetes de material lleuger que travessaven la ciutat per damunt,
abracant-la i embolcallant-la des de la periféria [...] Aquestes vies enlairades do-
naven prioritat als transports publics i, segons alguns experts, resoldrien bona
part dels problemes de transit de la superficie urbana. Pero la ciutat seguia per-
manentment collapsada pels vehicles (Tres somnis blaus, 2000: 42)

Per les Rondes Aéries hi circulen els aerotaxis, un dels pocs vehi-
cles autoritzats per fer-ho:

Per les Rondes Aéries només podien transitar vehicles oficials, interbusos,
transports escolars, ambulancies, policia, bombers i aerotaxis, els quals tenien un
preu inabastable. Vista des de dalt, la ciutat semblava una xarxa de tubs i deien
que aixo li conferia una aura geométrica, perd a Marc Sergiot li feia pensar més
aviat en les tires de cartré de lembolcall d'un tortell (L'olor de la pluja, 2006:
116-117)

Ens topem amb nous edificis que compten amb més metres dins
del subsol que per damunt de la superficie. I amb un projecte molt
ambicids, el Laberint Omnicultural:

Es tractava d'un immens espai subterrani amb multitud de galeries i passadissos,
que acollia un fons de més de dos-cents mil discos compactes i vint-i-dues he-
meroteques. El Laberint es trobava al subsol del Parc de la Ciutadella i de l'antic
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Zooldgic, i es comunicava directament amb la Biblioteca Universitaria, per un
passadis que arribava fins a 'Edifici de les Aigiies, una construccié proveida d'un
llegendari dipodsit d'aigua a la part superior, a cel obert (Tres somnis blaus, 2000:

43).

Evidentment, Jordi de Manuel també explota el canté més ladic de
la ciéncia-ficcid i recrea tot un seguit de detalls curiosos i avencos tecno-
logics —alguns ja reals— que fan les delicies dels afeccionats. Microfaxos
de butxaca, escaners d'ulls, potentissims telescopis, lectors dactilografics,
jocs descacs electronics amb diversos nivells de dificultat, aparells de
realitat virtual que permeten viatges de tota mena, arracades que duen
incorporat un sofisticat sistema de recepcid i transmissié de so. Per no
parlar de quelcom tan engrescador com els hologrames. A les cases hi ha
hologrames penjats com a motiu decoratiu, que canvien d'imatge segons
l'angle de visié. La gent regala holografies com si fossin postals: «Com a
postdata, ella li demanava que li portés una holografia de qualsevol obra
de Gaudi» (L'olor de la pluja, 2006: 36). O posseeixen hologrames
domeéstics dels seus actors o actrius preferits, en algunes ocasions per
satisfer les necessitats sexuals:

En anar cap a la cuina, s'aturd a la meitat del passadis davant I'holograma de
lactriu Marion Motta. Si sinclinava lleument cap a lesquerra sapreciava
l'evolucié ritmica del cos nu de la dona fins que s'eixarrancava en un primer pla,
que saproximava o sallunyava segons la cadéncia amb la qual es tancaven i
sobrien els ulls. L'inspector va notar una pressié sobtada a l'entrecuix i se sor-
prengué gratament, perque feia setmanes que no experimentava una ereccid.
Aquest tipus de realitat virtual que oferien els hologrames era la menys sofisti-
cada, perd era a l'abast de totes les butxaques (L olor de la pluja, 2006: 138).

Les imatges holografiques tenen també aplicacions professionals.
Per exemple, la policia les empra per resseguir els desordres urbans.
Existeixen els holovisors, una mena de televisions holografiques, i les
holoconverses, que Obviament superen en realisme qualsevol tipus de
videoconferéncia.

En general, la societat que l'autor descriu no millora amb les noves
maquines i els nous avengos. Ans al contrari. En el fons, també li servei-
xen per aventurar una resposta als conflictes socials o mostrar-nos-en una
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hipotética deriva. Sense abandonar la dimensi6 ladica, algunes propostes
(sobretot les vinculades a la salut i a I'ecologia) contenen una implicita
lectura distopica.

1.4 TRAMES CRIMINALS

Malgrat 'exposat fins ara, convé deixar ben clar que les novel-les
del cicle Sergiot constitueixen, per damunt de tot, una série plenament
inserida en el marc del génere criminal. En general, podem aplicar a tots

els titols les paraules que Joan Pinyol (2010: 19) dedicava a L’olor de la
pluja:

L'olor de la pluja també és una novel-la policiaca, d'intriga, d'investigacions poli-
cials que fan via entre tot un seguit d'assassinats successius. [...] Resulta molt
motivador com a lector anar seguint el fil de les descobertes. [...] Us ben assegu-
ro que la nomina de difunts que deriven de la novella de Jordi de Manuel deixa
bona petjada i un regust agredolc.

Sense que les puguem adscriure de manera absolutament canonica
a la tipologia de novelles de procediment, les obres del cicle mantenen
l'estructura basada en la comissié d'un delicte, la investigacié subsegiient i
la resolucié del cas. Tanmateix, no hi trobem la figura del detectiu
omnipresent, protagonista en solitari, sind un tractament variat i coral on
hi juguen un paper destacat altres personatges. L'autor, que defuig el
topic, no sempre atorga al seu inspector el rol preponderant. A Tres
somnis blaus, el nom del personatge no apareix en cap moment. A Cels
taronges, la preséncia de Sergiot és gairebé testimonial, ja que la investiga-
ci6 es troba en mans d'un altre policia, el tinent Josep Marfull.

Una de les virtuts de la literatura de Jordi de Manuel és la versatili-
tat. Els llibres sén molt diferents, malgrat pertanyer a una mateixa série.
No hi trobem res previsible o monoton. Les trames, pulcrament travades,
es complauen en descriure detalladament les circumstancies vitals i els
punts de vista de tots els personatges, inclosos els assassins i les victimes.
Aixi, cada novella esdevé una aventura absolutament distinta i, a priori,
el lector no sap amb qué es trobard. De Manuel obre diversos angles de
visid, diverses perspectives. No acostuma a seguir una estructura lineal.
Hi sovintegen els capitols intercalats amb trames paral-leles, talls tempo-
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rals, analepsis. Destaca el curds exercici dhistories creuades que sempre
acaben confluint en un punt concret.

Es tracta d'una obra dinimica, escrita amb un ritme agil i una abundor notable
de matisos, de duplicitats, de trames que es bifurquen i tornen a confluir magis-
tralment, de fils oberts al final dels capitols que alimenten 'interés del lector (Jo-

an Pinyol: 2010, 19).

Els potents inicis de les novel-les de Jordi de Manuel atrapen facil-
ment. Les intrigues i les xarxes argumentals resulten molt imaginatives,
trepidants i de gran impacte. En cap moment eviten la truculéncia o la
violéncia propies d'uns casos que pretenen posar al descobert els racons
més foscos de la naturalesa humana. Un terrible segrest a Cels taronges,
l'assassinat d'un milionari relacionat amb el trafic de drogues a El raptor
de gnoms o el sabotatge amb explosius de I'Edifici de les Aigiies de
Barcelona a Tres somnis blaus en sén alguns dels exemples. D'altra banda,
la resolucié dels casos no sempre és completa. A voltes, darrere dels
culpables directes —simples peons en un tauler més ampli i complex—,
s’hi amaga una trama molt més obscura, molt més sordida. Els podero-
sos, els qui maneguen els fils de la economia i de la politica, massa cops
queden impunes. També la policia, dbviament, tindrd representants
corruptes: «especialmente el comisario madrilefio Javier Olmedo, cuyo
nombre a lo largo de la serie es sinénimo de la corrupcién, encubrimien-
tos y actitudes centralistas» (KING: 2012, 115).

Cabells porpres i Mans lliures ressegueixen la linia dels thrillers de
tall més classic, amb un mort a les primeres pagines i amb el desconeixe-
ment de la identitat de l'assassi i del mobil del crim. Les respostes prenen
forma a petites dosis a mesura que avanca la investigacié. En el primer
cas, un indigent de Ciutat Vella descobreix un cap tallat dins d'un
contenidor d’'escombraries. L'elaborada trama desemboca —amb un final
intens— en els macabres interessos comercials d'una empresa de biotec-
nologia.

A Les veus del crim (p. 62), l'autor remarca que la realitat li ser-
veix de font d'inspiracié: «la meva inspiracié en part sén els diaris. Jo tinc
piles de diaris. I en cada un hi ha tres novel-les, com a poc. Partint d'un
fet real, m'invento tot el que ve després, tot i que la realitat sovint supera



Revista de Filologia

la ficcié». A Mans lliures, un dels titols més solids de la nissaga, De
Manuel destapa un terrible complot contra el futur president de la
Generalitat tot inspirant-se en un fet real, enverinament per substancies
radioactives del tinent coronel del KGB Aleksandr Litvinenko. Els qui
planegen la desaparicié del candidat no mostraran cap escripol, de
manera que, per arribar al politic, se serviran d'una prostituta de la
Barceloneta —amb una trista historia personal— a la qual no dubtaran
en assassinar amb la mateixa crueltat:

Jordi de Manuel tiene un excelente oficio a la hora de plantear dos muertes
anunciadas, las dos muy tristes. Es triste la suntuosidad en la que se mueve este
candidato surgido de las ruinas de un escenario politico gastado. Es triste la vida
de esa muchacha de la Barceloneta, hablando con su canario y pensando que es-
ta vez, con lo que gane por engatusar al presidenciable, conseguird que su madre
enferma tenga la atencién médica [...] (LILIAN NEWMAN, La Vanguardia Cul-
turas, 4 de febrer de 2009: 12)

L'autor no s'esta de res a I'hora de matar. Ja hem vist que a Cabells
porpres hi trobem un cap tallat. També topem amb unes despulles
desmembrades, mig enterrades a Collserola, a La mort del corredor de
fons. A la mateixa obra, un pizzero es trasllada amunt i avall de Barcelona
amb una bossa carregada d'drgans humans per trasplantar. I a Tres
somnis blaus, tenim un cadaver que va apareixent a trossos de manera
periddica:

A primera hora de la tarda van trobar la cama dreta, aquesta vegada sense peu.
Estava penjada d'una de les branques d'un pi australi3, una de les plantes exoti-
ques que encara sobrevivien al recinte del Parc de la Ciutadella (p. 46).

Per no patlar del cruel patiment del meteoroleg Pinkhas Lubens,
personatge de L'olor de la pluja, assassinat dins d'una sauna:

La temperatura a la cambra havia arribat fins als noranta-cinc graus. Estava es-
gotat de tant colpejar i esgarrapar la porta de fusta. Va ficar els dits a I'escletxa
del marc de la porta i va estirar amb tota la forca fins que es va fer malbé les un-
gles [...]. L'aire ardent li feria la gola i els narius, i percebia com li galopava el cor.
Horroritzat, va adonar-se que havia deixar de suar i que tenia la gola eixuta.
Sentia un dolor immens al cap i una pressi6 que li oprimia el pit. Estava marejat
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i tenia rampes i estrebades als musculs de les cames. Repta fins al banc de dalt, 1
tot reunint les poques forces que encara li quedaven doni una puntada de peu al
quadrat del vidre gruixut que hi havia a la part superior de la porta. Va notar
que se li trencava el dit gros, pero ja res no tenia importincia: no va sentir dolor,
tan sols el cruixit que va fer l'os en fracturar-se (L'olor de la pluja, 2006: 78-79).

La narrativa de De Manuel posseeix un ritme molt cinematogréfic,
tret compartit per gran part dels escriptors actuals. La cultura audiovisual
forma part del nostre bagatge i la influéncia del cinema i de les séries de
televisié sovint resulta palesa en la literatura de génere. Les intrigues de
Jordi de Manuel combinen a la perfeccié el suspens, la investigacié del
crim, les trepidants escenes d'accié —amb persecucions incloses— i els
periodes descriptius i reflexius. La fusié amb els géneres futuristes no
invalida una lectura plenament negra. Ras i curt: l'afeccionat purista hi
troba delictes i investigacions absolutament versemblants, situades en un
entorn realista i recognoscible. D'altra banda, com en totes les séries, el
vessant costumista i la incursi6 en la intimitat dels protagonistes serveix
de contrapunt a la cruesa i al pessimisme. Ens introdueix en un univers
familiar molt til per reconciliar-nos amb la vida i allunyar-nos de la
duresa del mén exterior. L'autor no es planteja (o no acaba de creure-hi)
una possibilitat global de millora. L'tinica salvacié possible és una salvacié
individual, en l'esfera privada. Jordi de Manuel no és un cinic, perd no
confia en l'honestedat de la societat. Només és capag —encara— de
creure en les bones intencions dels individus, d'alguns individus. Per aixd
trobem personatges que arriben molt endins en I'anim del lector.

Resulta molt complet el resum de Joan Pinyol. Tot i que fa refe-
réncia a L'olor de la pluja, les seves apreciacions sén perfectament extra-
polables al cicle sencer:

Es una novel-la de ciencia-ficcid, si, perd també és una novel-la plural i coral —si
considerem les diverses trames i protagonistes que shi entrelliguen—; i policiaca
—pels fils conductors delictius que shi nuen—; i de divulgacié cientifica medi-
ambiental —considerant el leitmotiv central—; i realista —per les descripcions
d'un referent geografic ben conegut—; i socioldgica —perqué també hi tenen
lloc consideracions com el fragil equilibri dels moviments humans migratoris en
un pais de suposada acollida; i futurista —per 'avancament d'uns esdeveniments
i realitats a partir dels actuals esdeveniments i de la realitat de comencaments de
segle—; 1 d'intriga —sobretot quan planteja al lector la resolucié de la cadena
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d’assassinats que es produeixen a cada volta de full [...] Perd per damunt de tot,
és una novel-la original, sorprenent, que convida a la reflexié després d'un pell a
pell considerable amb els problemes que viuen els seus personatges (2010: 17).

1.5 ELS PERSONATGES

Marc Sergiot, protagonista de la nissaga, és un personatge amb
molta personalitat que, com hem apuntat, no se'ns imposa de manera
omnipresent, sind que apareix discretament, en graus diferents segons la
novella, tot fent gala d'un taranni seriés i mesurat. Allunyat de l'estil
d'alguns investigadors de la Mediterrinia com Kostas Kharitos, Guido
Brunetti o Salvo Montalbano (grans sibarites, amants dels plaers de la
bona vida), Sergiot té més a veure amb el caricter reservat i auster
d'alguns policies del Nord d'Europa. Home de poques paraules, solitari i
esquerp, ens recorda el Kurt Wallander de Henning Mankell o el Harry
Hole de Jo Nesbo. Pero, sobretot, mostra un cert parallelisme amb
Erlendur Sveinsson, el personatge de l'autor islandés Arnaldur Indrida-
son. El mateix Jordi de Manuel va identificar aquesta semblan¢a quan
descobri les novel-les d'Indridason: «Ara he llegit des de fa tres o quatre
anys lislandés Arnaldur Indridason. El seu protagonista, Iinspector
Erlendur, és un home torturat, li agrada treballar sol i té un problema
amb el seu germa. I vaig pensar, ostres, com el meu Sergiot!» (Les veus del
crim, p. 56). Efectivament, Sergiot prefereix treballar en solitari i arrosse-
ga un bloqueig emocional per un problema del passat relacionat amb el
seu germa (de moment el lector en posseeix poques dades, de manera que
la qiiestié shaurd d'aclarir en futures entregues). Pertany al CNP (Cos
Nacional de Policia), del qual passa després a la policia europea,
I'Europol. EI CNP, mentre al llarg de la nissaga assistim al desplegament
dels Mossos d'Esquadra, continua essent l'encarregat dels casos relatius a
la mafia organitzada, el terrorisme i la immigracié.

L'inspector se'ns revela com una mena d'antiheroi amb estil propi.
Té un aspecte desastrat, antiquat i una mica anacronic, du un cotxe
atrotinat, sempre va abillat amb una gavardina gastada i llueix un poblat
bigoti passat de moda. Alguns mitjans de comunicacié I'han considerat el
Colombo catala i, efectivament, en ocasions el recorda. Sempre sembla
despistat i inofensiu, una mica fora del mén. Tanmateix, i com a bon
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investigador, és un home intuitiu. T¢ una veueta que li parla, un sisé
sentit sempre alerta que I'ajuda a desentortolligar els misteris i a resoldre
els casos. Culte i format, un pél maldestre amb les noves tecnologies, és
amant de la lectura, dels escacs i de I'astronomia. A la terrassa de l'atic de
Sant Gervasi que comparteix amb Amélia, la seva mare, hi té instal-lat un
vell telescopi. La contemplacié de les estrelles representa per a ell un
balsam, una escapada capa la reflexid, capa la necessaria introspeccio.

Havent sopat va anar a buscar la gravadora que li havia regalat la mare. Va enge-
gar-la, perd novament no sorgl ni un mot de la seva boca, sobretot perqué no
podia parlar mentre escoltava la veueta que li parlava des de dins. [...] Després
an cap a I'habitaci6 on tenia el telescopi. L'tic on vivia tenia una vista magnifi-
ca, sense edificis ni estructures que li entorpissin la visié del cel. Va netejar la
lent de l'ocular del vell aparell amb un drap de mussolina i enfoci un estel a
l'atzar, una estrella que palpitava dins la negror de la nit (El raptor de gnoms,

2007: 135).

De Manuel ha creat un personatge d'intensa vida interior, que in-
terpella el mén sense deixar d'interpel-lar-se personalment. Des d'aquest
punt de vista, resulta tal vegada un policia atipic, complex i profund, que
es planteja amb intel-ligéncia tot alld que el desconcerta. Després de greus
problemes que el duen a distanciar-se de la figura paterna, la relacié de
Sergiot amb la seva mare esdevé molt especial. Amb ella comparteix
l'afecci6 pels escacs: les seves partides son antologiques. Amélia represen-
ta el seu veritable ancoratge, la seva taula de salvacié en un mén sordid
que no sempre compren.

Sergiot és també un home tossut, poc diplomatic, que mai no
abandona una investigacié per més que els superiors li ho prohibeixin o el
retirin del cas. Un policia poc convencional, amb un sentit de la justicia
que no sempre s'ajusta a l'esperit de la llei. Per damunt de la série planeja
la idea que, en no poques ocasions, la justicia i la llei segueixen diferents
camins. L'inspector n'és plenament conscient. La llei facilment pot
esdevenir incapag de respondre a les auténtiques exigéncies d'una societat
complexa i contradictoria.

Hem avangat que la nissaga té un plantejament coral. Marc Sergiot
comparteix pagines amb altres personatges habituals, igualment ben
dibuixats. El metge forense Oleguer Ferriols —amic personal de I'inspec-
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tor i afeccionat, com ell, als escacs— exerceix el rol del cientific forense,
indestriable en la novella negra actual del desenvolupament de les
investigacions. Ell i en Sergiot mantenen una tacita relacié d'estira-i-
arronsa. A Ferriols, molt sorneguer, li agrada fer-se pregar per treure en
Sergiot de polleguera. Sempre li subministra la informaci6 de les autopsi-
es amb comptagotes i fa broma amb la poca tolerancia de l'inspector
davant dels cadavers.

Lidia Sdnchez i Pau Ribé sén els joves representants de la brigada
d’homicidis dels Mossos d'Esquadra. Sénchez té el grau de caporal —
després la trobarem com a capitana en el relat El segrest del rei, inclos dins
d'Orsai—. Una lesbiana dura, compromesa, treballadora i ambiciosa, que
respecta les normes i defensa gelosament la seva parcella professional.
Jordi de Manuel ha creat una mossa lesbiana, possiblement la primera de
la narrativa negra hispanica, com un oporta tret normalitzador. L'agent
Ribé, simpatic, bromista i menys rigid, serveix a la caporal de necessari
contrapunt. En ocasions, la parella protagonitza una investigacié en
parallel a la de Sergiot, que no sempre es belluga dins la legalitat més
ortodoxa. Perd sovint acaben confluint i recolzant-se mituament.

Amadeu Rodd, freqiient acompanyant de l'inspector, li fa de xofer
amb una presencia silenciosa, efectiva i no exempta de la tipica saviesa
dels homes senzills, basada en el sentit com@. D’altra banda, Carles
Fortiana, company de Sergiot en algunes entregues, és possiblement el
personatge més entranyable, ["Gnic que, de manera timida, aconsegueix
escardar la impenetrable cuirassa emocional de linspector. En certs
aspectes representa la seva antitesi: entusiasta, altruista, alegre, impulsiu,
sempre disposat a entrar en accid. Fortiana encara confia en la vida i,
paradoxalment, protagonitza un tragic final a La mort del corredor de fons.
Un desenllag que afecta profundament Marc Sergiot.

Va recordar anécdotes que havia viscut amb Carles Fortiana. Va rememorar
com havien descobert, al cap de poc temps de comengar a treballar junts, a qui
pertanyia el cap amb els cabells tenyits de color porpra que havia trobat un sense
sostre en un contenidor, o com el seu company ['havia convencut perqué no dei-
xés de votar a les eleccions estatals al mar¢ del 2004, mentre cercaven I'home que
havia raptat un nan de terracota del jardi d'un narcotraficant [...] Va tancar els
ulls i va veure davant seu el policia jove que una década enrere havia arribat a la
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comissaria directament des de I'académia amb vint-i-tres anys acabats de fer. Un
home que no havia arribat a tutejar-lo fins el dia anterior, moments abans de
morir (La mort del corredor de fons, 2012: 262).

Resulta impossible parlar dels personatges de Jordi de Manuel sen-
se reiterar una afirmacié que ja ha sobrevolat aquestes pagines. Per a
l'autor, la construccié dels personatges és un aspecte cabdal. Al llarg de
les novel-les topem amb un estol de tipus vivissims, descrits amb una
profunditat poc habitual. No hi ha secundaris ni figures planes o cir-
cumstancials. Tothom hi juga un paper, des dels animals (gossos, gats i
ocells hi tenen una preséncia més que anecdotica) als individus aparent-
ment més escadussers. De Manuel ens introdueix en la intimitat d'una
malaurada prostituta, d'un delinqiient de barri, d'un refugiat de guerra
procedent dels Balcans o d'un pobre immigrant marroqui que somia
convertir-se en un gran atleta. Quan ens identifiquem amb les raons que
empenyen Dragan Isakovic a alliberar els gnoms de pedra que rapta dels
jardins; quan aconseguim empatitzar amb un delinqﬁent, emocionar-nos
davant d'una mort o comprendre les motivacions d'un crim, sabem que la
ficcidé que tenim entre mans va molt més enlld del simple entreteniment,
equivoca etiqueta que massa vegades ha hagut darrossegar el génere
negre.

De Manuel, poc optimista pel que fa a la deriva de la nostra socie-
tat, es mostra decididament tolerant amb la debilitat individual. Després
de resseguir les seves obres, el lector n'extreu la certesa d’haver-se enriquit
per sempre amb uns personatges inoblidables. La contundéncia narrativa
que l'autor esmerca en les escenes d'acci6 o en la disseccié immisericorde
de I'anima humana, es converteix en un estil gairebé poétic quan ens vol
ajudar a comprendre el patiment d'un dels seus fills.

Ell no necessitava caritat, ni que l'acollissin, només volia treballar per estalviar i
poder tornar al Marroc. No li agradava la ciutat i ja li estava bé viure envoltat de
boscos. Hakim, amb una sola mi, va aprendre a tenir cura de les plantes que
creixien al jardi [...] Feia anys que no veia nois amb la pell negra com la nit i els
ulls blancs com la lluna; no els veia des que shavia jugat la vida a I'oced amb al-
guns per arribar a les Canaries (La mort del corredor de fons, 2012: 228)
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D'altra banda, l'elaborada estructura de trencaclosques que acos-
tumen a tenir les novel-les, amb diferents punts de vista i complementari-
es situacions que han d'acabar encaixant, redunda en benefici dels
matisos, de la suggesti6, de la multiplicitat. Com la vida, com la naturale-
sa humana, com el mén, la prosa de Jordi de Manuel ens aboca a un
detallisme molt valués.

El narrador va reconstruint les diferents histories tot cobrint les llacunes que
creen d'entrada els diferents personatges, els quals coneixem des d'un present
compromes que ens condueix a uns passats ben determinants (PINYOL: 2010,

19).

1.6 ELS ESPAIS

En els darrers anys, Barcelona ha esdevingut un dels marcs predi-
lectes per als autors del génere. Tant en catald com en castelld, un bon
nombre d'escriptors han ambientat les seves novel-les en una ciutat que,
com totes les grans urbs del planeta, estd constituida per una amalgama
de mons diferents, d'oposades formes de vida. L'opuléncia conviu amb la
més absoluta miséria, la cultura amb la ignorincia, la bellesa amb la
lletjor. Els barris i els carrers, els contrastos i les desigualtats... tot un
univers en moviment on intenten sobreviure milers i milers de persones.
La pluralitat de la gran ciutat i les possibilitats que ofereix com a escenari
expliquen que la moderna novella negra sigui una narrativa essencial-
ment urbana. Tanmateix, existeixen diversos graus de profunditat a
I'hora d'enfrontar-nos a la utilitzacié dels espais. Jordi de Manuel, com
altres autors contemporanis, fa un pas endavant. Converteix Barcelona
en un personatge de ple dret, un ens viu que sobrepassa la simple funcié
escénica per jugar un rol actiu dins les caracteristiques essencials de la
ficcié.

Barcelona apareix descrita des de molts angles. Pot resultar una
ciutat bella i acollidora, perd també un lloc terrible, arid i inhospit, per al
jove marroqui que vol ser atleta o per als fugitius de la sequera.

—Marxem, pare. Anem a un altre lloc on sigui més ficil viure. Cap al nord esta-
rem millor que aqui, als Pirineus segur que la sequera...
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Cada dia que passava, Damil es trobava pitjor. [...] Respirava cada vegada amb
més dificultat i tenia febre, sobretot de matinada, quan el fred era més intens.
Era com si Barcelona I'anés matant a poc a poc (L'olor de la pluja, 2006: 28-29).

La Barceloneta, la Vila Olimpica, la Ciutadella, el Port, Poble
Nou, Sant Gervasi, Les Rambles. Edificis, parcs, carrers, hospitals. Tots
els indrets tenen vida propia, juguen un paper decisiu, conformen la
mirada d'un autor del present, perd també la d'un escriptor que especula
amb el futur. Barcelona és ara i és després. I la seva fa¢ esdevé la prova
fisica que res no es manté immutable.

Tanmateix, Jordi de Manuel s'estima la ciutat. I resulta impossible
no adonar-se'n. Per aixd la converteix en motor, testimoni i agent. Per
aix0 la mima, a voltes amb descripcions extremadament poétiques, a
voltes mostrant-nos, amb delit, els seus secrets més enlluernadors:

Van caminar fins a una estanga contigua a la sala de lectura, on hi havia una me-
na d’expositors de fusta noble protegits per finestrals. [...] Al voltant dels exposi-
tors hi havia una prestatgeria que arribava fins al sostre, estava tota plena de llei-
xes farcides de volums vells protegits per mampares de vidre. Se sentia fascinat
per laire misteriés i decadent d'aquella sala (El raptor de gnoms, 2007: 89)."

D’altra banda, U'estreta relacié de 'autor amb la natura també té el
seu reflex en la construccié espacial de la seva obra. Aixi, a La mort del
corredor de fons i, sobretot, a El raptor de gnoms, de Manuel compon un
veritable cant a la Serra de Collserola, tan desconeguda per als barcelo-
nins malgrat la seva proximitat. Emociona la meticulositat amb qué
descriu el paisatge, les plantes, els arbres. La precisa situacié geografica
dels racons més obacs i frondosos, alla on Dragan Isakovic, convertit en
ermitd, allibera els gnoms de jardi. La correlaci6 entre les seves vivéncies a
Collserola i els records durissims de la guerra tornen a convertir I'espai en
protagonista actiu. Dragan aconsegueix redimir-se de I'infern a través de
I'amor ala natura i d'una causa que considera justa. I Jordi de Manuel ens
descobreix el seu canté més poetic, amb unes descripcions acurades i

Jordi de Manuel fa referéncia a la Biblioteca Ptiblica Rossend Arts, situada al Passeig
de Sant Joan. La Biblioteca, absolutament fascinant, conté una impressionant col-leccié
d'objectes i llibres relacionats amb la magoneria.
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plastiques, que es detenen en els petits detalls sense pressa, com si volgués
acaronar el paisatge amb la delicadesa dels mots més adients.

Dragan Isakovic mira el seu voltant, al¢a la vista i respira fondo. Aquest indret
no és com els boscos de la seva Istria natal, perd li agrada, tot i ser tan proper a la
ciutat. Les obagues estan cobertes d'alzines i roures amb capcades que salcen i
ombregen un sotabosc amb abundancia d'arbustos, plantes herbacies i enfiladis-
ses; a les solanes, en canvi, dominen per dalt el pi blanc i 'arbog, i per baix sovin-
teja el bruc, la gatosa, el garric, l'estepa, la ginesta i I'argelaga. Coneix bé aquests
boscos i shi troba a gust, com a casa (El raptor de gnoms, 2007: 31-32).

2. A TALL DE CONCLUSIO

En enfrontar-nos a la narrativa negra de Jordi de Manuel, ens as-
salta la idea que el seu creador sha embrancat en un gran repte: la fusi6
de géneres, la innovacié, les profundes reflexions, les trames delictives,
l'acurada construccié de personatges i atmosferes, el dificilissim exercici
de viatjar en el temps, la divulgacié cientifica, el vessant didactic. El
génere adquireix una dimensié particular que no sembla facil de tirar
endavant.

La seva produccié resulta, per damunt de tot, confortablement ho-
nesta. L'autor gaudeix amb l'activitat creativa i semmiralla sense por en
els seus gustos, les seves afeccions i les seves prioritats de vida. La ciéncia,
la natura, l'ecologia, el clima, els éssers vius, el planeta, els astres. Es
diverteix amb la ciencia-ficcid, amb la imaginacié, amb ['especulacié.
Amb una curosa utilitzacié del llenguatge i un estil ameé i treballat, els
seus enfocaments esdevenen unics en el panorama de l'actual narrativa
negra en catala.

Per a King (2012: 111), «De Manuel rompe las normas de las seri-
es detectivescas». Evidentment, aixi és. El resultat es concreta en una
literatura heterodoxa, hibrida, mutant, un personal collage narratiu capag
de reinventar-se en cada entrega. Alhora, 'autor demostra que és perfec-
tament possible alenar el seu especial univers sense arribar a trair
'esséncia de la novel-la de crims.

L'obra de Jordi de Manuel adquireix un valor superior analitzada
en la seva dimensié de conjunt, com un corpus complet i complex
d'indubtable densitat intellectual. L'autor ha confessat reiteradament
que escriu per poder mirar a la cara els dilemes morals del mén, alld que
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no compren, allo que el neguiteja. Ho aconsegueix amb escreix. Tot
excel-lint en l'aplicacié d'uns esquemes de génere, explora a la perfecci6
les pulsions més pregones de la naturalesa humana. Em sembla que
d'aix0 es tracta. Al cap i a la fi, aquesta ha estat sempre, per definicié, la
finalitat primordial de la literatura.
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